solche Fragen wird es immer geben —, findet ein sachlicher Mei-
nungsaustausch statt. Wir hoffen zuversichtlich, daB diese gemein-
same Arbeit noch von groBem Vorteil fiir die Branche, fiir
Industrie und Handel werden wird. Die gleichen angenehmen Be-
ziehungen bestehen zum Verein Deutscher Harmoniumfabrikanten
und zum Verband Deutscher Musikwerkefabrikanten. Mit den
iibrigen Verbinden der Branche unterhalten wir freundschaftliche
Beziehungen, arbeiten zusammen, wenn gemeinsame Interessen
dies erfordern. Auch hier beschrinken wir unsere Beziehungen
und Verbindungen nicht auf Deutschland, sondern mit den Ver-
binden und Branche-Angehérigen im Auslande, besonders in
Osterreich, Holland, Polen, Tschechoslowakei, Schweiz, pflegen wir
einen Meinungs- und Gedankenaustausch.

Ich glaube, daB ich Ihnen durch die vorstehenden Ausfiih-
rungen ein ungefiahres Bild iiber die Verbandsarbeit im letzten

Jahre gegeben habe. Es wiirde zu weit fithren, wollte ich auf|

weitere Einzelheiten eingehen. Ich habe dargelegt, wasden V. D. K,
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den deutschen Klavierhandel im Berichtsjahre besonders beriihrt
und beschiftigt hat. Ich will nun am Schlusse meiner Ausfiih-
rungen nochmals unterstreichen und betonen, was ich vorhin schon
angedeutet habe: Jeder deutsche Klavierhdndler muB nicht{nur
Mitglied, sondern Mitarbeiter in unserem Verbande werden. Dann
werden wir die kommenden Wirtschaftskampfe gliicklich bestehen
und unseren Mitgliedern im Jahre 1929 und spéterhin im Kampfe
um die Existenz erfolgreich beistehen. Das folgende Schillerwort
gilt fiir Sie, meine verehrten Anwesenden, in noch gréBerem MaBe
gilt es aber fiir die Herren, die heute nicht in unserer Mitte sind
oder gar auBerhalb unseres Verbandes stehen:

Der Mensch bedarf der Menschheit sehr
Zu seinem groBen Ziele,

Nur in dem Ganzen wirket er,

Viele Tropfen geben erst das Meer;
Viel Wasser treibt die Miihle.

Verband Deutscher Klavierhdndler (Jur. Person).

Mit dem Geschiftsgebaren der Firma Willy Knobloch,
Offenburg i. B., muBten wir uns erst kiirzlich eingehend be-
schaftigen. Inzwischen ist die folgende Anzeige in der ,,Badischen
Schulzeitung‘* erschienen, die wir im AnschluB an unsere letzte
Verodffentlichung zur Kenntnis der geschiatzten Leser bringen wollen:

,,Wegen baulicher Verdnderung und VergréBerung meines
Ladenlokals gewahre ich vom 16. April bis 3. Mai auf samtliche
am Lager befindliche Pianos und Musikinstrumente aller
Art 159 Rabatt mit Ausnahme einiger Markenartikel.

Musikhaus Willy Knobloch, vorm. Fritzsche
Gegr. 1879 Offenburg, SteinstraBe 21.*

Es wiare uns sehr interessant, von den Lieferanten der Firma
Willy Knobloch zu horen, wie diese sich zu diesen geschéftlichen
MaBnahmen dieser Firma stellen.

Der Klavierhandlung Hermann Liiders, Halle a. d. S,
MittelstraBe 19, ist durch eine einstweilige Verfiigung verboten
worden, in Tageszeitungen Pianos zum Verkaufe anzubieten unter
Angaben, welche den Glauben erwecken, man kénne bei ihm neue
Pianos zum Preise von 690 RM. kaufen und erhalte auf diesen
Betrag bei Barzahlung 209, Rabatt.

Die Kosten werden dem Antragsgegner auferlegt. Der Wert
des Streitgegenstandes wird auf 1000 RM. festgelegt.

Griunde:

Der Antragssteller hat je eine Nummer der ,,Halleschen
Nachrichten**, der ,,Saale-Zeitung‘* und der ,,Halleschen Zeitung*‘

vorgelegt. In diesen Nummern findet sich folgendes Inserat:
»+20 % Rabatt fiir Barzahlung bei Pianos. Teilzahlung nach
Wunsch, Neue Pianos von 690 RM. an.

Piano-Liiders, Mittelstrale 9/10,
altestes Fachgeschift am Platze.*

Er hat geltend gemacht, dal die Fassung des Inserates bei
dem Leser den Glauben hervorrufe, man kénne beim Antragsgegner
ein neues Piano fiir 690 RM. kaufen und erhalte auf diesen Betrag
bei Barzahlung noch 209, Rabatt. Tatsichlich habe der Antrags-
gegner aber neue Pianos zu diesem Preise nicht auf Lager, seine
billigsten Instrumente kosten vielmehr 870 RM.

Zur Glaubhaftmachung dieses tatsichlichen Vorbringens hat
der Antragssteller eidesstattliche Versicherungen des Emil Kampe
und des Otto Kassuben vorgelegt.

Das Inserat verstdBt gegen § 3 UWG. Die Angaben des In-
serates sind irrefilhrend und erwecken den Anschein eines beson-
ders giinstigen Angebotes. Der Antrag auf ErlaB einer einstweiligen
Verfiigung ist demnach begriindet. Die Kostenentscheidung beruht
auf § 91 ZPO. —

Neuerdings erscheinen nun die folgenden Anzeigen:

»20Y% Rabatt fiir Barzahlung bei Pianos. Teilzahlung
nach Wunsch. Piano-Liiders, MittelstraBe 9/10,
altestes Fachgeschift am Platze.*

2209, Rabatt fiir Barzahlung bei Sprechapparaten. Leere
Gehduse von 15 M. an. Piano-Liiders, MittelstraBe 9/10,
iltestes Fachgeschaft am Platze.*

Diese umerfreulichen Ankiindigungen sollen an dieser Stelle
niedriger gehdngt werden. Bei einer normalen Kalkulation kann
man keine 20 oder gar 259, NachlaB bei Barzahlung gewihren.

Dresden, den 17. Mai 1929.

Die Geschaftsstelle des
Verbandes Deutscher Klavierhandler.
Otto Krause.

Die Orgel der Auenkirche in Berlin-Wilmersdorf.

Verfasser des nachstehenden Aufsatzes nahm bereits | Klangwirkung der jeweiligen Registrierung gestattet, und das

Gelegenheit, in der ,,Zeitschrift fiir Instrumentenbau‘‘ Nr. 19
vom 1. Juli 1928 (S. 936/938 ,,Die Schleifwindlade‘‘) auf
die Orgel der evangehschen Hauptkirche in Berlin-Wilmers-
dorf (Auenkirche) aufmerksam zu machen:; er folgt der An-
regung, hierauf etwas niher einzugehen, um so lieber, als
ihm durch das Entgegenkommen des Herrn Orgelbaumeisters
Emil Hammer-Hannover und des Organisten der Auen-
kirche, Herrn Rudolf Meimberg, ein genaues Studium
des Werkes in steuerungstechnischer wie auch klanglicher
Richtung ermdéglicht wurde. Beiden Herrem und — nicht
zuletzt — dem Intoneur Herrn Steinhoff sei daher auch
an dieser Stelle der Dank des Verfassers ausgesprochen.
Im Jahre 1921 wurde die 1897 von der Firma P. Furt-
wiangler & Hammer erbaute Orgel der Auenkirche, ein
40-stimmiges Werk (zwei Manuale und Pedal, Kegelladen,
pneumatische Steuerung), einem griindlichen Umbau unter-
zogen, da sie griofleren kirchenmusikalischen Anforderungen
nicht mehr gerecht werden konnte. Das neue Werk, dessen
Disposition von Herrn Meimberg angegeben wurde, erhielt
62 Stimmen auf drei Manualen und Pedal mit pneumatisch
vesteuerten Taschenladen; der Spieltisch, der bei dem alten
Werk am Gehduse angebracht war, wurde entfernt und ein
neuer an der Briistung der Orgelempore aufgestellt; hier-
durch wird dem Organisten eine bessere Beurteilung der

Zusammenwirken aller bei musikalischen Auffithrungen Mit-
wirkenden erleichtert. Der Prospekt der alten Orgel blieb
erhalten ; trotzdem seine Bauart als nicht mebhr zeitgemil
angesehen wird, fiigt er sich dennoch dem Gesamtbild des
Kircheninnern vorteilhaft ein. Die photographische Wieder-
gabe der Orgel in Bild 1 lifit die Anordnung des neuen
Werkes erkennen, wenn auch die Farben hier nur mangel-
haft darstellbar sind. — Aus der alten Orgel wurden zu-
nachst viele Stimmen in das neue Werk iibernommen. Den
unabldassigen Bemiihungen des Herrn Meimberg ist es zu
verdanken, daB einige dieser Stimmen im Laufe der Jahre
1924 und 1928 teils erginzt, teils durch zweckmiBigere
Register ersetzt wurden. Nunmehr steht folgende, den
Forderungen der Praxis angepalBite ,,werkmaBige* Disposition
dem Spieler zur Verfugung:

Disposition: -

I. Manual (C—a* = 58 Téne).
1. Prinzipal 16’ 9. Oktav 2’
2. Major-Prinzipal 8’ 10. Terz 13/’
3. Hohlfléte 8’ 11. Kornett 2—4fach
4. Gemshorn 8’ 12. Mixtur 3—5fach
5. Dolce 8’ 13. Zimbel 5fach
6. Rohrflote 4’ 14, Trompete 8’
7. Nachthorn 4’ 15. Trompete 4'.
8. Oktav 4’



16.
17.
. 18.
19.
. Unda maris 8’
21.
22.
. Blockflote 2’

32.
33,
34,
35.
36.
37. (
38.
39.

79.

84.

85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.
93.
04.
95.

96.
7.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.

109.
110,

111. Jalousieschweller Manual 1I
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I1. Manual (Schwellwerk)
(C—a?®, durchgefiihrt bis

Bordun 16’
Salicional 8’
Oktavflote 8’
Viola 8’

Schweizerflote 4’
Prestant 4/

24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.

a'* = 70 Tone).

Oktav 2’
Sifflote 17
Sesquialtera 2fach

Harmonia aetherea 3- u. 4f.

Horn 8’
Klarinette 4’
Vox humana 8’
Bordun 8’.

I1I. Manual (Schwellwerk)
(C—a®, durchgefiihrt bis a* = 70 Tone).

. Manualkoppel III—II
. Manualkoppel ITI—I
. Manualkoppel II—I
. Pedalkoppel 111
. Pedalkoppel 11
. Pedalkoppel 1

. Oberoktavkoppel 11

. Oberoktavkoppel II—I-
. Oberoktavkoppel III

. Oberoktavkoppel II1—II
. Oberoktavkoppel III—I
. Unteroktavkoppel I11—1
. Unteroktavkoppel II1—II
Unteroktavkoppel II—I

. Unteroktavkoppel 111

. Oberoktavkoppel II an Pedal als Registertaste.

Salizet 16’ 40. Kupferflote 4’
Gedeckt 16’ 41. Salizet 4’
Hornprinzipal 8’ 42. Fugara 4’
Portunalflote 8’ 43. Flautino 2’
Lieblich Gedeckt 8’ 44. Quinte 2’/ 4
Euint-atén 8’ 45. Progressio 2—4 fach
oline 8’ 46. Obu-a 8’
Vox coelestis 8’ 47. Fagott 16’.
Pedal ((—f’ = 30 Téne).
. PrinzipalbaB 32’ 56. Violoncello 8’
. Untersatz 32° 57. OktavbaB 8’
PrinzipalbaB 16’ 58. Oktay 4’
. Violon 16’ 59. Rauschpfeife 3fach
. SubbaB 16’ 60. Posaune 16"
. GedecktbaB 16" 61. Trompete 8’
. SBalizetbaB 16° 62. Fagottball 16’.
. BaBflote 8"
Koppeln.

} als Druckkndpfe Tastenleiste I

als Registertasten

als Druckknépfe in den

" Tastenleisten I, II u.III

Druckkndpfe mit Tritt verbunden.

Freie Kombination 1
. Freie Kombination 1I
81.
82.
83.

Hauptregister
Walze allein
Tutti

f.

. losen a_ich aus.

Druckknopfe.
Hauptregister-Feststellung
i iiber alle

mit Pneumatik

Ausloser.

Druckleisten.
Pedal 1
Pedal 11 sich auslésend
Pedal 111
Umschalthebel

Pedal Leistendruck
Pedal Automatisch
Pedal Tastendruck.

Tritte.

Freie Kombination 1

Freie Kombination II

Hauptregister

‘Tutti

Walze allein
Rohrwerke ab
Mixturen ab
32’ und 16 ab
Trompete 4’ ab
Walze ab

Normalkoppeln aus Walze

Generaloktavkoppe
Oberoktavkoppel 1
Pedaloktavkoppel
Pedalforte

I (in 2 Stationen)

mit den Druckkndpfen

verbunden

an / ab
»  gum
Einhaken

p- wirken Umschaltungen des
mf, } Pedal { Pedals und liegen deshalb hinten, zuletzt

112. Jalousieschweller Manual III

113. Jalousieschweller Manual II (Vox humana) -
114. Registerschweller fiir die ganze Orgel (Walze)
115. Tremulant.

Hierzu sei bemerkt, dal im Hauptwerk (I. Manual)
das ,,Nachthorn 4’'‘ anstatt der fritheren ,,Gamba 8 ¢ ein-
gesetzt 18t und ,,Zimbel 5fach* eine ,, Tuba 16’“ verdrangt
hat. Man erkennt einen ,erschreckenden‘ Mangel an 8’-Stimmen
und ist geneigt, sogleich das Urteil ,,Schreiorgel*“ zu fillen.
Allein infolge richtiger Mensuren reichen die wenigen 8’-Stimmen
vollstindig aus; die Intonation dieser 8'-Stimmen ist nach
dem BaB hin schwiacher, nicht polternd, was man in man-
chen Orgeln noch oft beobachten kann. Die ,,Zimbel 5fach*
hat sehr weite Mensur; beim Niederdriicken der Taste C
ertonen 2’ doppelt, 1’, 1/, 1/;; diese Zusammensetzung
ist durchgefiihrt bis zur Taste ¢’; von hier an aufwirts
repetiert die Zimbel unmerklich.

Im II. Manual sind u. a. ,,Oktave 2’ fiir , Minor
Prinzipal 8’ ¢, ,,Sifflote 1’ fiir ,,Salicet 4’ *“ und ,,Klarinette
4"« fiir ,,Klarinette 8 ¢ eingebaut worden. Rohrwerke ‘der
Barockorgel sind hier im II. Manual nicht verwendet worden :
an 1hrer Stelle stehen die modernen Zungenstimmen, die
sehr edel klingen und nicht allein als Solostimmen wertvoll
sind, sondern auch dem Gesamtklang dieses ,,Werkes‘ Selb-
standigkeit geben. Wie im Hauptwerk, so sind auch hier
nur wenige 8’-Stimmen vorhanden; trotzdem ist von un-
angenehmer Obertonigkeit nichts zu spiiren.  Siamtliche
Stimmen dieses I1I. Manuals — man konnte es seiner Klang-
art nach als ,,Positiv‘ bezeichnen — sind vorziiglich als
Solostimmen zu verwenden. Unterhalb des Schwellwerks
des II. Manuals ist ein besonderer Schwellkasten fiir die
Register ,,Vox humana 8’“ und ,,Bordun 8’“ angeordnet,
dessen Tiir durch den in der Spieltischanfnahme ganz rechts
erkennbaren FuBhebel betdatigt wird; die Tiir fithrt zum
Schwellwerk des II. Manuals. Beide Register sind also
doppelt schwellbar; der Tremulant . wirkt auf diese zweil
Stimmen.

Im III. Manual ist ,,Violine 8" * durnh ,, Knpferflote
4’ und , Flauto dolce 4’ durch das vorhin erwihnte
soalicet 4’ aus dem II. Manual ersetzt worden, Wohl
zum ersten Male ist damit in Berlin eine Kirchenorgel mit
einem kupfernen Labialregister versehen worden. Die Klang-
art des pleno-1I. Manuals ist ,,hell**, die des pleno-III. Manuals
dagegen , dunkel* zu nennen, sofern es iiberhaupt maglich
ist, Klangarten und Klangfarben durch Worte zu kenn-
zeichnen, die sonst nur bei der Erklirung nptm{:her Zu-
stande iiblich sind. '

Im Pedal ist die Auswechslung eines ,,Zartball 167«
gegen , Rauschpfeife 3fach* erwdhnenswert. Der ,,Unter-
satz 32’ ist ein weitmensuriertes Gedackt; die iiberaus
dezenten Wirkungen eines richtig mensurierten und intonierten
labialen Untersatz 32’ konnen praktisch nicht ersetzt wer-
den durch Quinten, sehr ,,dick* intonierte 16’-Stimmen oder
schwache 32’-Rohrwerke. Der stidrkere ,,Prinzipalball 32/ «
besteht nur in den tiefsten sechs Ténen aus Grundtinen
und Quinten einer offenen 16'-Tonreihe, deren Zusammen-
klang bei reiner Stimmung durch Differenztonbildung den
32 -Tnn ergibt; diese Anordnung war durch die Abmes-
sungen des Orgelraumes bedingt: die iibrigen Pfeifen dieses
Registers haben die natiirlichen (offenen) Léngen erhalten.
Die Mensuren der Pedalregister sind so gewidhlt worden,
daB bei polyphonem Spiel nicht erst die Hilfe von Manual-
registern (insbesondere durch Koppelung Manual 1 zu Pedal)
in Anspruch genommen zu werden braucht, um z. B. den
Einsatz eines Fugenthemas im f oder ff im Pedal hervorzuheben.
Bei Orgeln mit verhiltnismiBig engen Pedalmensuren muf
der Spieler in solchen Fillen notgedrungen diese Koppel
anwenden ; oft genug kénnen aufmerksame Zuhdérer beobachten,
daB hierbei der Gegensatz zwischen der Tenorlage des Manual
1 (linke Hand) und einem selbstdndigen Pedalhﬂ.ﬁ _q_l:gdhe_uf
lich oder gar vollig verwischt wird. sl



Beim Umbau dieser Orgel waren die gleichen Grund-
sitze malgebend, wie sie dem Leser bereits aus den in
dieser Zeitschrift verdffentlichten Artikeln iiber Orgelbauten
in der Heilandskirche zu Hamburg, der Marienkirche zu
Torgau, aus dem Biichlein iiber die Orgel der Marienkirche
zu Gottingen u. a. m. bereits be-
kannt sein werden. Auch bei
dieser Orgel ist jede Stimme als
Nolostimme intoniert, die im Zu-
sammenspiel mit anderen Stimmen
zu vollig neuen Klangfarben ver-
schmilzt. Zuhorer wundern sich
oft dariiber, dall bei1 der Solo-In-
tonation der einzelnen Stimmen
dennoch eine so erstaunliche
Klangfiille 1m vollen Werk erzielt
worden 1st, und zwar sowoh!l In
beiden Oberwerken, die keineswegs
welchlichen Klangcharakter haben,
wie auch im Hauptwerk und Pedal.
Es ist iiberall eine grundsitzliche
Klangverschiedenheit festzustellen,
daher auch der ,,bliihende Farben-
reichtum der Orgel. Man 1st
auch hier von den alten Grund-
sitzen abgegangen, die In jedem
Oberwerk anderes horen wollten
als eine selbstindige Orgel, die
sich ebenso durchsetzt wie das
ganze Werk. — KEigenartig wirken
die Klapgfarben der Mixturen, der
,Harmonika aetherea‘, (2%/;, 2/, 13/, 11/.) der ,,Sesqui-
altera®, (22/,', 1*/;") der ,,Progressio’‘ und der Hauptwerk-
mixturen ,.Kornett®, , Mixtur* und ,,Zimbel**. Keine dieser
gemischten Stimmen wirkt schreiend; sie alle geben dem
Gesamtklang der Orgel den rechten ,,Glanz*. Man hat den
Eindruck, als ob die Klang-
stirke der Mixturen mit
der Zahl der hinzugeschal-
teten Grundstimmen 2zu-
und bei deren Abschalten
wieder abnimmt. Neben
den Aliquotstimmen sind
mehrere keinesfalls or-
gelfremde — grundténige
,,Charakterstimmen* vor-
handen, wie z. B. ,,Aeoline*,
,Vox coelestis®, ,,Viola*,
,Unda maris** u. a. Be-
sondere Erwihnung ver-
dienen unter den Zungen-
stimmen, von denen einige

bereits vorhin genannt
wurden, die ,,Trompete 8" *
im  Hauptwerk, ferner

.Horn 8"¢ 1m 1I. Manual,
,,Oboe 8¢ im III. Manual
und schlieflich ,,Posaune
16" und ,,Trompete 8'*
im Pedal. Die ,,Trompete
8"« (Manual I) 1st so fein
intoniert, dall man mit ihr zusammen mit einigen schwachen 8'-
Stimmen den Gemeindegesang fithren kann, ohne befiirchten
zu miissen, dal ihr Klang nervenzerriitternd auf die Gemeinde-
mitglieder wirkt.

Die An- und Absprache des gesamten Pfeilwesks, welches
auf Taschenladen mit einem Winddruck von 85 mm WS
steht, 1st weder ,,explosiv’‘ noch ,,schwach®, was von ge-
wisser Seite den Taschenladenorgeln immer noch gern vor-
gehalten wird; die Tongebung erfolgt so piinktlich, da man
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annehmen konnte, die bei pneumatischen Steuerungen un-
vermeidliche Verzogerung der Ansprache sei weit unter '/
sec. herabgedriickt worden, was allerdings durch Messung
exakt nachzuweisen wiire.

Die Register- und Spielhilfenanlage ist grofitenteils aus
Bild 2 zu erkennen. Unter den
Spielhilfen bemerken wir zundchst
die iiblichen Normalkoppeln und
neben diesen mehrere Ober- und
Unteroktavkoppeln, die zwischen
den Klaviaturen in den Tasten-
leisten untergebracht sind. In
der Mitte der Tastenleisten be-
finden sich Druckleisten fiir die
Einschaltung der drei Pedalregistra-
turen, links daneben die Unter-
oktav- und rechts die Oberoktav-
koppeln laut Disposition. Die
Pedalregister sind (getrennt von
den zwei freien Kombinationen)
durch die eben erwihnten Druck-
leisten oder durch Tastendruck
(automatisch) einstellbar; die Ein-
stellung geschiecht mit Hilfe eines
Umschalthebels, der unterhalb des
Rollschweller-Anzeigers angeordnet
ist. Die drei Pedalregistraturen
sind auch im Rollschweller drei-
mal vorhanden; bei entsprechender
Stellung des Umschalthebels schal-
ten sich beim Ubergange auf eines
der Oberwerke die hierfiir zu starken Pedalregister selbsttitig
aus; beim weiteren crescendo mit Hilfe der Walze ertonen
sic wieder an passender Stelle. Die Oktavkoppeln sind auch
im Rollschweller vorhanden, wirken jedoch nur dann, wenn
der Tritt ,,Generaloktavkoppeln‘ betitigt wird. Dieser Tritt
hat zwei Festpunkte; bis
zum ersten Punkt werden
nur Sub- und Superoktav-
koppeln III zu I und III
zu II, bis zum zweiten alle
Oktavkoppelneingeschaltet.
Im allgemeinen nimmt man
vom Gebrauch der Oktav-
koppeln bei akkordischem
und erst recht im poly-
phonen Spiel Abstand, weil
sie ,,vergrobernd* wirken
und im vorliegenden Falle
reichlich  Aliquotstimmen
vorhanden sind. Beim
Solospiel kinnen sie jedoch
recht gut zur Hervorhebung
einer Melodie ohne Zuhilfe-
nahme der Aliquoten ver-
wendet werden, was oft
erwiinscht ist. Der Voll-
stindigkeit wegen sind
daher die Oktavkoppeln
beibehalten worden. Uber
die anderen Spielhilfen gibt
die Disposition geniigend Auskunft,

Die von der alten zweimanualigen Orgel iibernommene
Geblaseeinrichtung wurde im Jahre 1924 durch eine leistungs-
fahigere Anlage ersetzt. Sie besteht aus einem Magazinbalg,
welcher durch ein Fliehkraftgeblise der Bauart Laukhuff
gespeist wird. Fiir den Fall einer Stérung in der Strom-
belieferung oder im Motor ist das Magazin mit Schopfbilgen
ausgeriistet worden. Der Antrieb des Fliehkraftgebldses er-
folgt durch einen Gleichstrommotor von 2,5 PS Nennleistung
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bei 220 Volt Netzspannung mit 1400 Umdrehungen in der | Feuchtigkeitsgehalt der Luft kann, wie es z. B. in diecem

Minute. Die Maschinenanlage ist aulerhalb des Orgelraumes
in einem schalldichten Raum des westlichen Turmtreppen-
hauses untergebracht. In den Wénden dieses Raumes sind
durch leichte Klappen verdeckte Offnungen angeordnet, die
sich der angesaugten Luftmenge entsprechend von selbst
offnen oder schlieBen. Das Treppenhaus ist nicht heizbar,
so dal im Winter kalte Luft in die im geheizten Kirchen-
raume stehende Orgel gefordert wird. Zur Vermeidung von
Schiden wird daher die angesaugte Luft durch einen elek-
trischen Heizkorper im Gebldseraum so gut wie moglich
vorgewdrmt. Die elektrische Heizung ist vom Spieltisch
aus einschaltbar; eine neben dem Schalter angebrachte Glimm-
lampe zeigt den Betriebszustand an, ohne dal der Spieler
sich erst in* den Gebldaseraum zu begeben braucht. Der

Winter zeitweise notig war (Kontrolle mit einem Hygrometer),
durch Aufstellung einer mit Wasser gefiillten Verdunstungs-
schale vor dem Ansaugestutzen des Blasers giinstig ver-
andert werden. Diese VorsichtsmaBnahmen haben die Orgel
in den ungewohnlich kalten und trockenen Tagen des ver-
gangenen Winters vor Schiadigungen bewahrt, von denen
viele andere Orgeln unangenehm betroffen wurden. Auch
die Stimmung des Pfeifwerks hat sich vorziiglich gehalten. —
Zusammenfassend kann man sagen, dall die Orgel der
Auenkirche eine moderne Kirchenorgel darstellt, die infolge
der gediegenen Ausfiihrung ihrer Bauelemente die an eine
Orgel zu stellenden kiinstlerischen Forderungen in klang-
licher wie spieltechnischer Hinsicht in weitgehendem Male
erfiillt. Rudolf Barkow, cand. rer. techn.

Selbst musizieren oder nur Musik horen?
VYon Spectator.

Soll man sich in der Musik aktiv oder passiv verhalten,
d. h., soll man danach trachten, ein Instrument selbst zu spielen
oder sich darauf beschrinken, Musik zu héren? Schon der
Umstand, daB diese Frage ernstlich gestellt und o6ffentlich
erortert wird, gibt zu denken; dall sie aber selbst von Be-
rufenen zu Gunsten des ,,Nurhorens®* beantwortet wird, ist
ein trauriges Zeichen der Zeit. Musikalisch zu sein, ein In-
strument zu spielen, galt frither fiir eine Bildungspflicht, auf
die nicht nur seitens der Eltern hingewiesen wurde. Migen
auch Oberflichlichkeiten, z. B. beim Klavierspiel, zu Tage
getreten sein, denn nicht jeder Mensch trigt die Berufung
zum Meister in sich, das allgemein verbreitete Musikstudium
schuf doch Kulturwerte. Niemand hat das frither mehr er-
kannt und deutlicher zum Ausdruck gebracht, als die be-
rufenen Hiiter und Forderer musikalichen Lebens und Strebens,
die Musikschriftsteller. Wer denkt da nicht an Otto
Neitzel, den vielseitigen Kiinstler, der eine glinzende Feder
fiihrte und die Kultur eines Volkes nach seiner Musikbe-
gabung und Musikpflege zu bemessen wulite! Nehmen wir
ferner den feinfiithligen Aloys Obrist, der es aussprach,
da ein schlecht und recht vorgetragenes Volkslied mehr
Seelenwerte in sich berge, alseinin glanzender Technik seelenlos
selbsttitig vorgetragenes Musikstiick. Er liel den Einwand
des Unzuldnglichen in der Musikausiibung durch Dilettanten
nicht gelten, denn er sah im guten Willen, im rastlosen Be
streben des Musikbeflissenen den goldenen Boden einer ein-
gewurzelten Kultur. Und heute? Die Schranken sind ge-
fallen, hemmungslos schreiten jetzt sogar unsere modernen,
berufenen, musikalischen Fiibrer dariiber hinweg, um der
Menge zu schmeicheln, die nur zu gern einer der Selbstaus-
iibung der Musik abholden Modestromung folgt.

Kein Geringerer, als der unlingst verstorbene Berliner
Musikschriftsteller Adolf WeiBmann, hat in seiner letzten,
in einer Berliner Zeitschrift erschienenen Arbeit altbewihrte
Bahnen verlassen, indem er den Satz prigte: ,,Es mul} auch
Unmusikalische geben!‘* Selbstverstindlich wullte er genau,
dal es heute nur zu viele Unmusikalische gibt, aber gerade
diese Mehrheit soll wissen, dall sie im Rechte ist. Weil-
mann sagt zu diesem Zweck das folgende:

,,Man kann auch nicht leugnen, dall die ganze Er-
ziehung, mindestens des Deutschen, bis vor nicht allzu
langer Zeit so angelegt war, dal man voraussetzte, das
Kind sei musikalisch, und sollte diese Voraussetzung nicht
zutreffen, miiBte es unbedingt musikalisch gemacht werden.
Nun ist es ja wahr, dal jene Klavierstiimperei im Hause,
die¢ der Schrecken der Nachbarn war, mehr oder weniger
aufgehort hat; denn das Radio ist so giitig, die musikalische
Arbeit selbst zu iibernehmen. Die Schallplatte hitte diese
Entlastung der Hausmusik von den Unmusikalischen nicht
zuwege gebracht. Nun ist sie gereinigt; wer sich heute

ans Klavier setzt, weill ganz genau, dall er gegen den
Strom schwimmt. Er tut es con amore. Er weill;: dieses
Instrument gehért nunmehr den Musikalischen, |

Der Staat freilich meint es anders mit den Menschen:
er will sie mdglichst alle musikalisch machen. Denn er
steht auf dem Standpunkte, dal Musik fiir die Gemiits-
bildung unerliaBlich sei. Darum sagt er: Lerne Singen!
Und alle bemiihen sich nun wirklich zu singen. Es wird
Gehdrsbildung betrieben. Man will das Unmdgliche mdglich
machen. Und wenn dies auch nicht erreicht wird : manches
Ergebnis wird erzielt. Aber der Unmusikalische wird nicht
musikalisch, trotz alledem.

Sollen wir das bedauern? Mir scheint, da es nicht
gerade ein Nachteil ist, wenn es wirklich Unmusikalische
gibt; weder fiir sie, noch fiir uns, die Musikalischen.

Die Tendenz der ganzen Ausfithrungen ist, man kann
es nicht anders auffassen, die in der Musikpflege begriindete
Kultur geflissentlich zu iibersehen und sich mit der an ihre
Stelle durch den Rundfunk tretenden ,,Zivilisation* abzufinden.
Solange die ,,mechanische** Musik nur fiir dltere Leute be-
stimmt war, die die Erlernung eines Instruments versiumt
hatten, im iibrigen aber die Jugend an Musik gewdhnte und
in ihr das musikalische Gefiihl erweckte, lieB sich gegen die
Errungenschaften der Technik nichts einwenden, und unter
diesem Gesichtspunkt haben die meisten unserer Musikau-
torititen die selbstspielenden Instrumente betrachtet und be-
wertet. Nur der Rundfunk erhebt den Anspruch darauf, ein
vollgiiltiger Ersatz fiir die Haus- und Konzertmusik zu sein,
wihrend er im seiner heutigen Gestalt doch nur ein bequemer
Behelf mit allen Mingeln eines solchen sein kann. Nun
gibt es Gottlob noch Berufene, die sich ihr reines Empfinden
bewahrt haben und ihre Meinung, unbeirrt durch den Liarm
der Menge, zu sagen wissen. Diese Manner blicken tiefer
und erkennen die Gefahr, die dem Volke der Dichter und
Denker, dem Volke der musikalischen Genies durch eine
weitere Verflachung droht. So sagt Eugen Kalkschmidt
in einem ,,Zwiegesprich’, in welchem das musikalische Pro-
blem der Gegenwart erortert wird:

,,Jn 50 Jahren werden wir keine Hausmusik mehr
treiben, weil uns die Freude am aktiven Musikgenull ab-
gestorben sein wird. KEs langt dann nur noch gerade fiir
den passiven Empfang musikalischer Fertigfabrikate in den
gangbaren Nummern. Wir verdden langsam aber unauf-
haltsam.**

Kalkschmidt sieht in dem Massenkonsum der Horer
vermittelst Rundfunks keine Forderung der musikalischen
Bildung. Die Menge ist ihm nie das Entscheidene, sondern
die Giite:

,,Allzuviel ist ungesund, fiir den Geist wie fiir den
Korper. Was niitzt die Hiaufung des schinsten Horstoifes



